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GEORGE ENESCU UND DIE MAZENIN UND
DICHTERIN KONIGIN ELISABETH
VON RUMANIEN. DIE KUNSTLERISCHE
AUFFASSUNG CARMEN SYLVAS
UND DER EINFLUSS ENESCUS
AUF IHR LITERARISCHES SPATWERK

SILVIA IRINA ZIMMERMANN

(UNIVERSITAT HEIDELBERG, DEUTSCHLAND)

ABSTRAKT: Von den zeitgenissischen ruménischen Kinstlerund Dichtern
waren es aus der Sicht Kénigin Elisabeths insbesondere drei, die das
Ruménische in ihren Werken am besten vermittelten: Vasile Alecsandri,
Nicolae Grigorescu und George Enescu. Diese Auswahl mag verwundern,
schitzte man bereits zu ihrer Zeit Eminescu hoher als Alecsandri ein, und
nur bei den letzten zwei kann man ibr Recht geben. Dock ikre Sicht wird
verstindlicher, sobald man ihre eigene kinstlerische Auffassung als
Dichterin sowie als Mazenin als Teile ibres so verstandenen ,Berufes als
Kinigin® naher betrachtet. Und aus dieser Perspektive erhilt auch die
Beziehung  zum  musikalischen  Genie  George  Enescu  meue
Deutungsnouancen. Als Mazenin und Bewunderin des jungen Talents bot
sie ibm eine privilegierte Nike zum Kingishof — zugleich scheint Enescu
nicht nur auf ibren Musikgenuss einen grofien Einfluss gebabt und ihr
musikalisches Verstindnis erweitert zu haben, auch in ibrem literavischen
Spitwerk konnte die dichtende Konigin aus der Beziehung zu Enescu
profitierern. Sie dankte ibm dafiir auf ibre eigene Weise, indem sie ibm
einige literarische Werke widmete. So, wie sie in Alecsandri den
bedeutendsten Sammier rumdnischer Volksdichtung und einen beispiellosen
populiren Nationaldichter sab, so wie sie fasziniert war won den
rumdnischen Hirten und jungen Bauerinnen in den Gemdlden Grigorescus,
genauso erhoffte sie, mit Enescu den Nationalkomponisten Rumdniens
entdeckt xu baben. Alle Drei sind in den deutschsprachigen Buchausgaben
der Kénigin  verteten: sei s durch  Widmungen an  sie, mit
Buchillustrationen und in Verbindung mit Stoffen und Motiven ihrer
Biicker, mit denen sie mit ihrer literarischen Ojﬁnrﬁ:ﬁéﬂiz‘mrhfﬁ eine
grifiere Bekanntheit Rumdniens in Westeuropa zu erreichen strebte.
Daten iibermittelt: 2013-02-12
Abkzeptiert: 2013-05-28

SCHLUSSELWORTER: KULTURVERMITTLUNG, LITERATUR,
KUNSTLERISCHE AUFFASSUNG, ENESCU-EINFLUSS,
NATIONALKOMPONIST

SPRICHT man iiber Kénigin Elisabeth von Ruminien und den Musiker George Enescu, wird
meist die Férderung des Musikers durch dic Konigin und Mizenin erwihnt und hervorgehoben.
Entsprechend kénnte man einen ihrer Aphorismen vor allem unter dem Aspekt verstehen, dass sich
der Mizen ebenfalls einen ewigen Namen macht mittels des Kinstlers, den er fordert, sowie durch
dessen Kunstwerke: "Die Konige, die die Kiinste geférdert haben, sind zweimal Kénige und von allen
Motiven die am wenigsten undankbaren: ihre Bauwerke sind mafigebend."! Diese Betrachtung
Kénigin Elisabeth aus ihrem letzten verdffentlichten Aphorismenband von 1913  Aliunde",
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widerspiegelt die Auffassung, die sie zusammen mit ihrem Gemahl Kénig Karl I. von Rumanien tiber
das Mizenatentum vertrat, denn beide forderten die Kiinste und investierten in den Bau und den
Erhalt von Denkmilern in Rumanien. Da die Kénigin aber selbst auch kiinstlerisch als Schriftstellerin
unter dem Pseudonym Carmen Sylva titig war, so stellt sich die Frage, welchen Einfluss der Musiker
Enescu auf die Schriftstellerin Carmen Sylva hatte? Kann man von einem direkten oder indirekten
Einfluss des musikalischen Genies auf die Schriftsteller-Kénigin sprechen und wie manifestiert er sich
in ihrem literarischen Werk> Welche Rolle spielte allgemein die Musik im literarischen Werk der
musikliebenden Kénigin, die selbst Klavier und Orgel spielte und von der bekannt ist, dass sie die
Musikkultur in Ruménien in besonderem Mafle forderte?

Zu Beginn cinige Worte iiber den bisherigen Forschungsstand zur Bezichung zwischen
Enescu und Kénigin Elisabeth. Die ausfithrlichste Studie zur Forderung der ruminischen Musik
durch Kénigin Elisabeth stammt von der Musikwissenschaftlerin Hildegard Emilie Schmidt.
(Schmidt, 1991) In dem Kapitel iiber die Beziehung Carmen Sylvas zu Enescu sind auch einige
literarische Werke der Kénigin erwihnt, fiir welche die Musikwissenschaftlerin einen direkten Einfluss
aus der Beziechung zu Enescu ableitet. Schmidt betrachtet diese primir aus musikwissenschaftlich-
historischer Sicht, wobei literaturhistorische Uberlegungen hier ginzlich fehlen.

Die ausfiihrlichste Studie iber das Gesamtwerk der Konigin stammt von der
Literaturwissenschaftlerin  Silvia Irina Zimmermann (Silvia Irina Zimmermann, 2003).2 Die
Musikthematik im Werk wird in dieser Studie aber nicht speziell behandelt, und die Beziehung der
Kénigin zu Enescu wird im Zusammenhang mit der Férderung der Musikkultur sowie mit der
literarischen Verarbeitung der Sage "Megterul Manole" (S. 159) nur kurz erwihnt.

Somit werde ich im Folgenden aus literarhistorischer Sicht erginzend zu den Angaben der
Musikwissenschaftlerin Schmidt iiber Enescu und Carmen Sylva auf den dichterischen Anspruch der
Kénigin sowie auf die Thematisierung der Musik und des Geniemotivs im literarischen Werk Carmen
Sylvas niher eingehen.

Die Texte Carmen Sylvas, die Schmidt nennt und in denen sie einen Einfluss Enescus auf
Carmen Sylva zu erkennen meint, sind folgende:

- das an Enescu gewidmete Bindchen mit der Idylle "In der Lunca": "Meinen Seelenkinde
George Enescu” (1904),

- die Gedichte aus dem Band "Thau": "Was ist Genius" (S. 40-42), "Das Wunderkind" (S. 43),
"An die Téne" (S. 77), "An Bach" (S. 78), "An die Musik" (S. 81), "An Bach" (8. 82), "Einem jungen
Genie" (S. 86), "Engelmusik" (S. 88), "An das Cells" (S. 93), "Rhythmus" (S. 95), "Wie man spielen soll'
(S. 96), "Tént mir nur mannliche Musik" (S. 140), "Im Musiksaal von Sinaia" (S. 142),

- aus dem Band "Blutstrofen” (Band 5 des Lyrikwerkes "Meine Rub™, 1901): "Zu dem Quintett
von Schumann" (8. 31), " Zum Quartett von Borodin" (S. 49), "Beethovens 12. Quartett Es-Dur" (S. 151),

- Das Mirchen "Nach dem Konzert" aus dem Band "Marchen einer Kénigin" (1901).

Zum Band "Blutstropfen" ist erginzend zu Schmidt anzumerken, dass das Gedicht "Zum
Quartett von Borodin" nicht jenes auf Seite 49 ist, wie von Schmidt erwihnt, sondern wie im Band
tatsichlich von der Dichterin angemerkt, auf Seite 151 am Ende des Gedichts "Uber die Steppe” (8.
147-151)%. Auch sind in diesem Band "Blutstrepfen” noch weitere Gedicht auf Musiksticke und
Komponisten verdffentlicht, die Schmidr nicht nennt und auf die ich aber spiter zuriickkommen
werde.

Erginzend zur Erzihlung In der Lunca™ sei ebenfalls vermerkt, dass aus dem Inhalt keine
direkte Verkniipfung zu Enescu und gar keine zur hohen Musik zu finden ist. Das Bindchen wird
zugleich von Carmen Sylva mit zwei Abbildungen nach Gemilden von Nicolae Grigorescu
geschmiickt, zu denen die Autorin im Vorwort zur deutschen Ausgabe Folgendes schreibt:

‘Die beigefiigten Bilder sind nach unserm grofien Maler Grigoresco, um ungefahr
eine Idee zu geben, wie ein Hirtenknabe und ein rumdnisches Hirtenmidchen
aussehen. (... ) Grigoresco bat sein Land studiert wie kein andrer und seine Bilder
haben die ganze Glut unsrer Sonne und die ganze Melancholie unserer weiten
Ebenen und gewaltigen Berge. Er hat diesen Naturkindern ihre Rube und edle
Haltung abgelauscht. Sie haben dieselbe Grazie und Unbeweglichkeit wie die
Hirten der rémischen Campagna; nur sind sie noch wiel melancholischer, da das
rumanische Volk so lange unter fremder Bedriickung geschmachtet hat und sich
davon nur langsam erholen kann. s

Nach Aussagen Carmen Sylvas in einem Brief vom 4. Mai 1903, handelte es sich bei dieser
Erzihlung um eine wahre Begebenheit, doch ohne konkret die Quelle anzugeben. So bleibt nur,
dartiber zu spekulieren, in welchem Verhiltnis zu Enescu die Geschichte "Iz der Lunca" (1904) aus der
Sicht der Autorin stand. In ihrem Brief schreibt sie ausfiihrlich iiber dieses Buch und das Thema der
Erzihlung, sie erwihnt aber nicht Enescu, sondern schreibt tiber Grigorescu und Alecsandri:
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T am also writing an Idyl out of this country, a true story ... I have had two
lovely pictures of our great painter Grigoreso chromoed, so as to form two
illustrations for that litte book and make it still more interesting. It is a shepherd
love and tragedy. I call it 'Tn the Lunca!" Lunca means a wood and meadow and
a field near a river, in the valley of a river, what in German obe would call
Gelinde. It is a very simple and very tragical love story, as it happened. And told
in the simplest way possible, as if it were only the thoughts of the girl; as she can't
write, she is not supposed to keep diary, but she thinks all the time and feels still
more, and speaks to herself as she has nobody to speak to, bein a flower-girl! That
is how the Roumanians call a foundling. I hope it will be a sweet little book and
people may like it. People always want love stories! Mine that are most read are
of that order, and I have written so few! What one calls being in love has never
been on my life! I thought so much more of Friendship always as a much less
transitory thing, as a much deeper and utterly unselfish thing, whilst in what one
generally calls love, there is engrossing seffishness. Out great poet Alecsandri has
said that in a few words so wonderfully, where be weeps over the love of bis youth
and says, "Thou who hast gone into the dark eternity, thou little star of my heart,
Where art thou! Do you remember still when we were quite alone in the world,
you and I I think it is wonderfully felt and wonderfully expressed. For lovers
are alone in the world, and in a good love story the third person has only to come
in to destroy, but not to further anything, ever!!" (Sylva, 1920)

Wie bereits erwihnt, sind erginzend zu den von Schmidt aufgezihlten Texten, in denen
Carmen Sylva die klassische Musik und das Musikgenie thematisiert, noch weiterel Gedichte in .dcn
spiiteren Lyrikbinden zu finden, die zuf beriihmte iltere sowie zeitgendssische Musiker verfasst sind,
sowie zahlreiche Aphorismen iiber das Genie und die Musik in dem franzésischsprachen Band
JAliunde (1913), iiber die weiter im Text ausfithrlicher die Rede sein wird.

Von den durch Enescu vertonten Carmen-Sylva-Gedichten nennt Schmidt elf Lieder,
"vornehmlich Sololieder mit Klavier" (Schmidt, 1991) und als Zeitspanne beginnend vom August 1898
und bis zum Jahr 1908 (Schmidt, 1991): o

- im Jahr 1898: "Der Bliser", "Zaghaft', "Armes Migdlein", "Junge S"cﬁf::erzen , "Der
Schmetterlingskuss" (aus: "Thau", S. 100), "Reue" (aus: "Thau", S. 101), "Schiaflos", "Frauenberuf',
"Legende von der Glocke™ (aus: "Thau'", S. 106), " Waldgesang", "Sphynx"; .

- 1899: "Maurerlied", "Kénigshusarenlied', "Mittagliuten" (aus: "Thau", S. 105 );

- 1900: "Jenseits der Finsternisse";

-1901: "Ein Sonnenblick", "Prinz Waldvogel";

- 1903/ 1936: "Regen";

- 1904: "Kirschen";

- 1907: "Entsagen";

- 1908: "Morgengebet". ‘

Schmidt erwihnt in diesem Zusammenhang auch, dass Enescu seine Liedproduktion nach
dem Todesjahr der Kénigin 1916 ginzlich beendete. (Schmidt, 1991) Eine einzige Vertonung nach
einem Carmen-Sylva-Gedicht soll Enescu auch spiiter erneut beschiftigt haben. ‘Es han:ielt sich um
das Gedicht ,Regen” aus dem Band oBlutstrapfen” (Band 5 des Lyrikwerkes ,,Meme.Rub ) 1.901), auf
das er ein Lied 1903 komponiert hatte, das er 1936 wieder aufgriff und die Klavxerbcglcltung. neu
bearbeitete (Schmidt, 1991), Carmen Sylvas Gedicht ,Regen” weist eine formale Besonde.rthmt in
ihrem lyrischen Werk auf, die anscheinend auch Enescu mehr als im Fa.ll?. anderer Gedichte dn?r
Dichterin angezogen hatte. Die einfiifligen jambischen Verse, die regelmiflige Sonettform und die
Klangmalerei vermitteln ein stimmungsvolles Naturbild:

oEs sinken
Die Feinen
Sie weinen,
Und winken,

Sie blinken
Auf Steinen;
Die scheinen
Zu trinken.

Es zittern

Die Blitter,
Sie wittern
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Im Wetter,
Dem bittern,
Den Retter.”

CARMEN SYLVAS KUNSTBEGRIFF UND DICHTERISCHES
SELBSTVERSTANDNIS
Die besondere Verbindung von Musik und Dichtung ist fiir Carmen Sylva auch Ausdruck ihres
angeborenen dichterischen Talents. So verkiindet sie in dem Motto zu ihrer ersten verdffentlichten
Dichtung unter dem Pseudonym Carmen Sylva, ,Hammerstein* (Leipzig, Brockhaus, 1880) Folgendes:
Wleh singe, wie der Vegel singt,
Der in den Zweigen wobnet.”

Was hier bereits eine Erklirung und Vorwegnahme von Kritik zu ihrer Dichtung erscheint,
wird zu einer wiederholten Rechtfertigung der schriftstellerischen Titigkeit iiber die gesamte
literarische Schaffenszeit der Kénigin. In zahlreichen Texten erklirt und rechtfertigt Carmen Sylva
ihre Beweggriinde zum Herantreten an die Offentlichkeit als Schriftstellerin. Und diese Taktik ist an

sich kein Einzelfall, sondern bei vielen deutschsprachigen Schriftstellerinnen vor 1900 festzustellen.®
Vorzugsweise in den autobiographischen Marchen vermittelt Carmen Sylva ihre literarischen
Anliegen, wie im folgenden Beispiel: "Und siehe, da hat er [Gott] mir ganz leise und still, da es
Niemand sah und wufte, dic Licder in die Brust gelegt. Denn ich fing schon mit acht Jahren an zu
dichten, aber ich wuflte nicht, dass mir der liebe Gott da ein wunderschénes Geschenk gemacht. Ich
achtete es gar nicht, ich meinte, das habe Jedermann, diese Gabe, wenn er nur wollte. Als ich grofier
wurde, da sah ich wohl, dass es eine Himmelsgabe sei, und da wagte ich erst recht nicht davon zu
sprechen (...)." (Sylva, Mérchen einer K&nigin, 1901)

Und in der Lyrik erklirt sie, dass ihre dichterische Gabe vornehmlich dazu da sei, die
Menschen zu erfreuen, so zum Beispiel in dem Gedicht ,Mir hat ein Gott das Wort gegeben®, das nicht
in ihren friihen Lyrikbinden sondern in dem fiinfbindigen essayistischen Werk ,Gefliisterte Worte"
erschiencn ist, das vor allem ihre Wertvorstellungen und philosophischen Betrachtungen vermittelt.
Auch in dieser Publikation wird die Legitimierung ihrer Dichtung formuliert, und diese
Wiederholung in mehreren und unterschiedlichen Versffentlichungen Carmen Sylvas lisst vermuten,
dass sie besonderen Wert auf die Vermittlung ihrer dichterischen Anliegen legte, so wie sie dies auch
im Gedicht ausspricht:

"Mir bat ein Gott das Wort gegeben,

Als Instrument, geformten Kiang,

Im Rhythmus einer Welt Erleben,

Den erdverstindlichen Gesang.

(..)

Denn ob mit Steinen man, mit Worten,
Akkorden oder Stichen baut,

Dasselbe ist’s, dass allerorten

Man Schénbeit fuhlt und denkt und schaut.”

Das Selbstverstiindnis der Dichterin und Schriftstellerin als ,Hand-Arbeiterin® wird auch in
dem Lyrikband ,Handwerkerlieder” (1891) vermittelt, in dem Carmen Sylva zwei autobiographisch
geprigte Gedichte zum Thema ,Dichtung* hinzugefiigt hat,'®

Im Gegensatz zum ecinem erlernten Handwerk begreift Carmen Sylva ihre dichterische
Begabung als etwas Angeborenes, das sie nicht erst lernen musste, sondern das ihr leicht und miihelos
fillt. So, wie ein Vogel nicht erst lernen muss, zu singen, meint auch die Dichterin Carmen Sylva an
ihrem Dichten nicht feilen zu missen, da dies wie ,von selbst®, natiirlich und unverfilscht aus dem
Herzen heraus entspringt. Thr dichterisches Naturtalent, dic Verbundenheit mit der Natur und ihre
naive Dichtung vermittelt die Kénigin auch durch die Wahl ihres Pscudonyms ,Carmen Sylva“ in dem
Einleitungsgedicht zur ersten Ausgabe ihres umfangreichsten Lyrikbandes ,Meine Rub' (1884):

~Motto:

Carmen heiftt: Lied, und Sylva beifit: Wald,
Von selbst gesungen das Waldlied schallt

Und wenn ich im Wald nich¢ geboren wir

So sing’ ich die Lieder schon lingst nicht mebr,
Den Viglein hab’ ich sie abgelauscht,

Der Wald hat Alles mir zugerauscht,

Vom Herzen that ich den Schlag dazu,

Mich singen der Wald und das Lied zur Rub’,“!!
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DIE BEDEUTUNG DER MUSIK IM LITERARISCHEN WERK

CARMEN SYLVAS
Fiir die erste Schaffenszeit bis ca. 1890 ist die Lyrik Carmen Sylvas von der Vorliebe zur romantisch-
volksliedhaften Kunstlyrik geprigt. Dabei orientiert sich Carmen Sylva nicht nach der im 19.
Jahrhundert unterstellten ,volkshaft“ anmutenden Einfachheit der Liedform, sondern nach ihrer
Vorstellung von der Natiirlichkeit und vom Liedhaften. Im lyrischen Friihwerk der Konigin taucht das
Thema Musik hiufig in Verbindung mit Naturelementen auf, das Lied wird als etwas menschlich
Angeborenes empfunden und dichterisch in volksliedhafter Manier in zahlreichen Gedichten
behandelt. In dem Band ,Meine Rub™ in der Erstausgabe von 1884 sind zahlreiche Gedichte auf die
Musik zu finden sowie auf den Wald als Singer, iiber das Lied als Lebenselixier und Lebensfreude
sowie iiber die Verbindung von Dichtung und Lied, im Sinne einer lyrisch natirlichen, naiven, das
heiflt ungekiinstelten dichterischen Wiedergabe des Motivs, die auf ein angeborenes Talent
zurlickzufithren ist:

Motto-Gedicht: "Carmen heifit Lied, und Sylva heifit Wald', Carmen (,Ich singe dir, du
Menschenseele ...% S. 1), Wistenklinge (S. 63), Friihlingslieder (Ubertitel der folgenden (Liebes-)
Gedichte, Motto: "Licbe ist Schopfer.", ab S. 67), Musik ist wie ein Blumenkranz (S. 104), Musik ist
wie ein Fliigelrauschen (S. 112), Der Sanger (S. 127), Mein Meister (8. 131), Im Allerbeiligsten (S. 132),
Perlen (S. 133), Buckenaufichlag (S. 140), Wind (,Der Baum ist die Leier,/ der Singer der Wind ...%, S.
149), Waldweb (,Du Waldgeruch! Du Waldgesang! ..., S. 150), Kapitel: Handwerkerlieder (ab S.
207), Kapitel: Herbstlieder (ab S. 335), Kapitel: Winterlieder (ab S. 414), Wer hat noch je ein Lied
gedach? (S. 427).

In dem Prosawerk der Kénigin in der ersten Schaffensphase (1882 bis um 1890) findet
Klassische Musik Erwihnung vor allem, wenn es um die Beschreibung der Hofkultur im Kénigsschloss
Pelesch in Sinaia, geht:

- in dem Mirchen "Der Hundegipfel' in der 3.- erweiterten Auflage der "Pelesch-Marchen"

1886
s - in der Erzihlung "Wie Alecsandri die Balladen fand", in dem Band "Durch die Jabrbunderte"
(1885, zugleich Band 2 des Werks "Aus Carmen Sylvas Kinigreich"). i

Dagegen ist die Erwihnung der Volksmusik, insbesondere in den friiheren Erzdhlungen und
Mirchen Carmen Sylvas und die Bezeichnung /dutari fiir die Musikanten viel hiufiger anzutreffen, als
Beziige zur klassischen Musik, die erst spiter im Werk auffilliger werden.

Das literarische Friihwerk der Konigin scheint stirker unter dem Einfluss der Freundschaft zu
Vasile Alecsandri zu stehen. Darin ist die Tendenz zur Vermittlung von ruménischem Volkskultur und
brauchtum deutlicher als die Thematisierung klassischer Musik. Dies, obwohl sie auch zu jener Zeit
cine rege musikalische Kultur am ruminischen Kénigshof forderte und Komponisten einlud,ustfw-ic mit
ihnen gemeinsame Opernprojekte hatte (so z.B. die Oper "Varful cu Dor', zu dem die Konigin das
Libretto schrieb, dessen Verse Mihai Eminescu ins Ruminische ibersetate, und zu dem der
schwedische Komponist Hallstrom die Musik komponierte). )

Zwei Beispiele aus dem Frithwerk sind besonders zu nennen: einmal zur Volksmusik und
einmal zur klassischen oder hohen Musik am Hofe. Hinzuzufiigen sei auch, dass beide Beispiele in
Texten Carmen Sylvas vorkommen, die sie fiir Kinder und Jugendliche schrieb. Das erste Beispiel ist
aus meiner Sicht die schonste und zugleich poetischste Beschreibung volkstiimlicher ruminischer
Kultur der Autorin und stammt aus dem Mirchen "Varful cu Dor" (Der Sehnsuchtsgipfel), aus dem
Band "Pefesch-Marchen" (1883, in der deutschen Version zugleich Band 1 des Werks "Aus Carmen
Sylvas Konigreich"): .

"Es war einmal eine Hora in Sinaia, wie sie noch nie gewesen war; denn es war ein grofier
Feiertag und im Kloster hatten die Ménche Essen ausgeteilt, ganze Kiibel voll, um.i alle hatten sicj.h satt
gegessen. Von weither waren die Leute gekommen, von Isvor und Poeana Zapului, von Cor{larmc ur{d
Predeal und von iiber den Bergen. Die Sonne schien so warm ins Tal hinein, dass die Madchen die
Tiicher vom Kopf nahmen und die Burschen die blumenbedeckten Hiite zuriickschoben, weil ihnen
warm wurde beim Tanzen, Die Frauen standen auf dem Rasen umher und siugten ihre Kinder; ihre
Schleier schimmerten weithin, so zart und weifs wie die Bliten. Das war ein Stampfen und Jauchzen
von den frohlichen Tinzern: die Midchen schienen zu schweben, als beriihrten ihre zierlichen Fiifle
den Boden nicht, die unter dem engen Rock herausguckten. Ihre Hemden waren reich und bunt
gestickt und glitzerten von Gold, sowie die Miinzen am Halse. Unaufhijrlicl‘{l wogte der Tanz, zum
rastlosen Spiel der Lautari, wie der Puls in den Adern, wie die Wellen, in grofien und kleinen
Kreisen." (Sylva, Pelesch-Mirchen, 1883) '

Das zweite Beispiel stammt aus der Erzihlung "Wie Alecsandri die Balladen fand' aus ::lem
Band "Durch die Jabrbunderte" (1885, in der deutschen Version zugleich Band 2 des Wer.ks :ffus
Carmen Sylvas Konigreich"): "Wir waren im Musikzimmer von Castel Pelesch versammelt, mit feiner
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Holzvertifelung, den Gemilden aus Carmen Sylvas Erzihlungen dariiber und den Scheiben mit den
Mirchen von Alecsandri, Ein heimliches, goldsonniges Dimmerlicht fing an, dem Dunkel zu
weichen, so dass die Chorstiihle, die den Winden entlang laufen, und die Orgel viel gréer aussahen.
In einem dieser Chorstiihle saf der Dichter, mit seinem feinen Kopf, und um ihn her Carmen Sylva
und eine Schar junger Midchen, alle in ruminischer Tracht, ein buntes Gemisch von Schénheit und
Farbenreichtum, teils auf altertiimlichen Schemeln, teils auf den Stufen der Chorstiihle, die junge
Dichterin Helene Vacaresco darunter, deren frisches Gesichtchen noch von dem Schein des ersten
offentlichen Erfolges iibergossen war. Eben hatte uns Livia Schubert, Bach und Hindel gesungen, und
die herrliche Altstimme hatte den Raum gefiillt wie Glockenton." (Sylva, Durch die Jahrhunderte,
1887)

Dann folgt die Schilderung der Mahlzeit im Speisesaal des Schlosses Pelesch, bei der die
Autorin Vasile Alecsandri unter anderem auch Folgendes erzihlen lisst: "Einen alten Lautar hatte ich,
der war blind geboren, Wenn der Codreanu sang und an die Stelle kam, wo sein Held die Kugeln aus
seinen Wunden herausdriickt, sie in sein eignes Gewehr ladet und damit seine Feinde niederschiefit,
dann wurde er jedes Mal ganz wiitend, als wollte er selber die Arnauten zerschmettern. Er hatte cine
Frau, die er zirtlich liebte und von der er sich die Welt beschreiben lie®. Und wenn ich ihn frug, was
wohl das Schénste sei auf der Welt, so antwortete er ohne Zégern: ,Die Frau!™ (Sylva, Durch die
Jahrhunderte, 1887)

Nach der Mahlzeit ist wieder vom Musikzimmer im Schloss die Rede: "Das Essen war
voriiber und der Mond lockte uns auf die Veranda hinaus. Unten rauschte der Pelesch, oben
plitscherte der Springbrunnen, wie eine auf und niedersteigende Geistererscheinung vor den
schwarzen Riesentannen. Die Lichter vom Schlosse schimmerten durch die bunten Scheiben, die nun,
bei der Nacht, deutlich von drauflen zu erkennen waren, und auf dem Wege unten wandelten
Gestalten hin und her, die das Feenschloss im Mondschein sehen wollten. Dann kehrten wir ins
Musikzimmer zuriick und Carmen Sylva bestieg die Orgel, sich in das stabat mater von Pergolese zu
versenken. Zuletzt wurde ein Konzert von Beethoven auf zwei Klavieren von Cathrine und Livia
gespielt, und mit dem Entschluss, den Abend gleich am nichsten Morgen zu Papier zu bringen,
wanderten wir die Ginge entlang auf den roten Smyrnateppichen die geschnitzte Treppe hinauf ...."
(Sylva, Durch die Jahrhunderte, 1887)

Obwohl in dieser Erzihlung die hohe Musik offensichtlich einen hohen Stellenwert erhilt,
handelt die Erzihlung vor allem von der Sammlung von Volksdichtung durch Alecsandri und deshalb
wird auch der Erwihnung des Musikanten (/dutar) des Dichters eine Rolle eingerdumt. Offensichtlich
ist, dass die Autorin hier zeigen wollte, dass es in Ruminien sowohl eine sehr verbreitete und wertvolle
Volksdichtung und Volksmusik gab, genauso wie sie auf die Pflege der klassischen Musik an ihrem
Hofe und zugleich auf ihr eigenes Kunstverstindnis aufmerksam machen wollte. Dieser hohe
Stellenwert, den die ruminische Volkskultur fiir die Konigin Elisabeth hatte, ist auch in spiteren
Schriften vernehmbar, so zum Beispiel in der Reisebeschreibung "Rhbeintochters Donaufabrs” (1904):
"Familiengeschichte ist Leidgeschichte... Volkergeschichte ist Kampfgeschichte! (...) Das Einzige,
was Volker zuriicklassen, sind ihre Lieder und die sind der Miithe wert zu leben, sonst leben sie nicht,
da sogar die Steine verschwinden, die fiir die Ewigkeit gefiigt scheinen." (Sylva, Rheintochters
Donaufahrt 10, 1904)

In diesem Zusammenhang ist vor allem das Werk "Aus Carmen Sylvas Kénigreich" mit den
beiden Bénden "Pelesch-Mirchen" (1883) und "Durch die Jahrhunderte" (1885) sowie ihre rumanischen
Versionen "Povestile-Pelesului" (1882) und "De prin veacuri" (1902) zu nennen, da die Kénigin hier
geschickt eigene Phantasie mit ruminischer Volksdichtung, Geschichte und Volksbrauchtum sowie
mit Motiven der deutschen und ruminischen Mirchen verbindet. Der ruminischen Fassung der
Pelesch-Marchen liegt ein programmatischer Aspekt zugrunde: mit diesen Mirchen beabsichtigte die
Kénigin der ruminischen Schuljugend "in sinnig-poctischer Weise die gewaltigen Berggipfel bei
Sinaia zur vaterlindischen Sage und Geschichte in Beziehung" bringen, mit dem Ziel, das
Heimatgefihl der Jugend zu pflegen und zu vertiefen. (Lindenberg, 1923) Mit demselben
Mirchenband, 1883 in Deutschland unter dem Titel ,,4us Carmen Sykvas Kinigreich. Pelesch-Marchen”
erschienen, vermittelte die Kénigin das Exotische und Ritselhafte der ruminischen
Karpatenlandschaft und der ruménischen Landbevélkerung im Ausland.?

Gegenseitige Sympathie und literarische Anregung verband Carmen Sylva mit Vasile
Alecsandri und in ihrem Frihwerk ist der Einfluss des ruminischen Dichters und Sammlers
ruminischer Volksdichtung deutlich feststellbar. Carmen Sylva verdankt dem Dichter Alecsandri
einen Grofteil ihres Wissens iiber ruminische Sagen und Volkslieder. Sie iibersetzte mehrere
Dichtungen Alecsandris ins Deutsche und widmete thm ihren Erzihlband "Durch die Jabrbunderte”
(1885): "Unserem geliebten und wverehrten Dichter Vasili Alecsandri, dem unermiidlichen Sammier
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rumdnischer Volkspoesie gewidmet von Carmen Sylva", und darin auch die bereits erwihnte Erzihlung
"Wie Alecsandri die Balladen fand">

In der spiteren Schaffenszeit nach 1890 - als sie die franzésischen Klassizisten, die
"Parnassiens” liest und sich vor allem fiir die Lyrik von Leconte de Lisle begeisterte — ist dagegen eine
Verfeinerung und Steigerung der dichterischen Anspriiche Carmen Sylvas festzustellen, und sie schf:int
in stirkerem MaRe der Form Beachtung zu schenken, so wie sie bereits in einem fritheren Gedicht
"Was ist Talent" (1884) erkannte: "Naturkraft ist noch nicht Genie" ™ In einem Brief 1888 an ihre
damalige Hofdame und Koautorin zahlreicher Briefromane, Mite Kremnitz bekennt sie: "Es wirld
schon der Kanal sich auftun, durch den der Guss hinauskann in eine vollkommenere Form als die
fritheren Sachen. Erst in reiferen Jahren begreift man, dass die Form alles ist, der Guss ist stets
derselbe und erfreut niemand. Die Form entziickt. In der Jugend hat man am Tosen und Brodeln der
Masse mehr Freude als am Erstarren und Erkalten!"*? .

Dic verstirkte Beschiftigung Carmen Sylvas mit der Form wirkte sich konkret in der
Uberarbeitung und radikalen Verdnderung des ‘Gedichtbandes "Meine Rup™ (1884) aus. Den
urspriinglichen Gebrauchscharakter des Dichtungswerks (als literarischer {(air:ndler) versuchte Carmen
Sylva in der neuen Fassung von 1901 aufgrund eines gesteigerten kiinstlerischen Anspru.chs w
verindern. Ebenfalls in dieser zweiten Schaffensphase Carmen Sylvas nach 1890 ist ein
Uberhandnehmen der lyrischen Reflexion auffallend, vor allem beziiglich rcligi&ser. PmﬂgestEHungcn,
Im Gegensatz dazu sind die populistisch beabsichtigten Lyrikbinde " Handwerkerlieder ) (1891) l.ll'ld
"Unter der Blume" (1903) zu betrachten, die Carmen Sylvas Popularititswillen verdeutlichen. Diese
zahlreichen Gedichte, die sich an der Form des Volkslieds orientieren und eine Vielzahl von Thenlacn
und Motiven behandeln (Lieder fiir verschiedene Handwerksarten, weitere Berufe bzw. sz?zxale
Positionen, Rheinlieder, Trinklieder, Studentenlieder, Liebeslieder, Trauerlieder, etc.), wurdel.i mit der
Absicht Carmen Sylvas verdffentlicht, in nachtriglicher Vertonung den Gesangvereinen als

i ng zu dienen.'® .
Lmde““{‘;‘ lll;rrichen Spitwerk Carmen Sylvas findet sich weiterhin volksliedhafte D}Chmng mit
Musikthematik, daneben aber immer mehr Gedankenlyrik, und insbesondere zu nennen sind folgende

i i 90 erschienen sind:

Binde, dl-e lll?z:nhd:l8"Htmdwer&erlizdrr" (1891), teilweise bereits 1890 unter dem Titel "Volk:.- und
Handwerkerlieder' komponiert von August Bungert, in Berlin, "Verlag Luckhardt, erschienen;
Widmung: "Den deutschen Innungen und Gesangvercinen gewidmet.

- Band: "Meerlieder” (1891) R

- Band: "Unter der Blume" (1903), komponiert von August Bungert, mit ¢iner "Widmung an

o innergesangverein” in Gedichtform. )

fen KOlngi:dljlassisfhc Mg:sik als Thema der Lyrik Carmen Sylvas (Gedichte auf Kor‘r}ponist’en sowie
{iber Musikstiicke bekannter Komponisten) findet sich in den bereits erwihnten chlchten-lm Ban:i
,Thar* (1900), im Band ,Blutstropfen” (Band 4. von der mehrbindigen Ausgabe von ,,Meme R;bl )

1901) sowie im Band ,Frageland” (Band 4 von ,Gefliisterte Worfe"t 19}2/ 1922). Thematisch handeln

cinige dieser Gedichte von folgenden Komponisten und ihren Musllc"stucke"n: . ! ;
- Johann Sebstian Bach (1685-1750): "An Back" (in Band "Thau": zwei Gedichte, S. 78 un

S. 82), "An Back" (in Band "Meine Rub", Teil 5 "Blutstropfen”, }901, _5, 15371"54), B
- Alexander Porfirjewitsch Borodin (18353-)1887): "Uber die Steppe" (zum Quartett, in Ban

" Mei * Teil 5 "Blutstropfen”, 1901, S. 147-151), ‘ .

Meine R_" ?o;;fnnes Brahms }(){8354897): "Ieh" (zum E-Moll Quartett, '1nuBz:nd "Meine Rub'" .”Tcxl 5
"Blutstropfen”, 1901, S. 35), "Sturm" (zum Quartett op. 51, ibd., 8.56), "Die letzte Blendung (zum

i ibd., S. 93), i

Strcmhqu-arlt.:zv\:g van Blcthovcn (1770-1827): "Die Bescherung" (zum A-Dur anrtetf, in Band
"Meine Rub", Teil 5 "Blutstropfen”, 1901, 8. 75), "An das Licht" (zum“anrtett op. 59 Nr. 3, ibd. S. 23,
"Beethovens 12. Quartets' (Es-Dur, in Band "Meine Rub", Tei]fj B!uta‘.!mp{m , 1901, S. 151;1 s
"Beethovens 8tes Quartett” (in Band "Frageland" (Band 4 von "Gefliisterte Wa‘r!e , 1912/ 1922, ? 10 ), )

- George Enescu (1881-1955): "Einem jungen Genie" (Komponiert von Ivar Hallstrém, in

Band "Thau", S. 86), ‘ o . .
- Gabriel Fauré (1845-1924): "Irrlichter" (zum Quartett, in Band "Meine Rub", Teil 5

" Blutstropfen”, 1901, S. 87), ) o , ,
“ PfCésar F’ranck (1822-1890): "Gefangen" (zum Quintett, in Band "Meine Ruk", Teil 5

"Blutstr: ", 1901, S. 94), o L .
- apﬁl:oberr Schuhmann (1810-1856): "Zum Quintett von Schubmann" (in Band "Meine Rub",

Teil 5 "Blutstropfen”, 1901, S. 31), o L o
- FrargrSchubert (1797-1828): "Waldtris" (zum Es-Dur-Trio, in Band "Meine Rub", Teil 5

"Blutstropfen”, 1901, 8. 77).
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Ein weiterer erwihnenswerter Aspekt der Kunstauffassung Carmen Sylvas ist die Verbindung
von Literatur, Musik und Malerei. Beispielhaft ist hier die Veréffentlichung des Gedichtes "Sphynx?
mit Buchschmuck von Carmen Sylva, den Musiknoten der Vertonung des Gedichts von August
Bungert sowie mit der Ubersetzung der Verse Carmen Sylvas ins Franzésische von Elena Vicirescu.

Gleichermafen erwihnenswert ist auch die Verbindung von Literatur und Malerei, und als
Beispicl sind hier Pergamentblitter im Missalestil, die Carmen Sylva erstellte, zu nennen. Dabei
benutze sie diese Technik sowohl fiir religiose oder philosophische Schriften, als auch fiir weltliche
Themen. Die Kénigin schenkte zahlreiche Handschriften im Missalestil an befreundete Personen.
Einige wenige Schriften mit Missaleschmuck erschienen auch in kleiner Auflage fir die
Offentlichkeit. In diesem Zusammenhang ist das Buch #Seelengesprache” (Cuvinte sufletesti) zu
erwihnen, das kleine Andachten enthilt, und das Carmen Sylva als Handschrift und Geschenk an ihre
Mutter zum 59. Geburtstag im Missalestil verfasste. Die gedruckte Version (als reiner Text, ohne
Bildschmuck) fiir das breite Leserpublikum erschien erstmals 1882 in Ruminien in ruminischer
Ubersetzung unter dem Titel ,Cuvinte sufletesti®. Acht Jahre spiter, im Jahr 1900, erschien die
deutsche Originalversion in Frakturschrift unter dem Titel ,Seelengespriche”. Beispiele fir die
Missaletechnik bei der Behandlung weltlicher Themen in den Versffentlichungen Carmen Sylvas sind:
wMein Buch“(hier handelt es sich um ein bereits vorhandenes Notizbuch mit Randillustrationen von
C.M. Seyppel, worin Carmen Sylva ihre Verse in Missalestil hinzugefiigt hat und das sie als
Faksimiledruck in kleiner Auflage fiir Freunde und Bekannte drucken liefl), sowie das Mirchen
wMonsieur Hampelmann* (Sylva, Mein Buch, 1886)(ein viersprachiges Mirchen, das zusitzlich zu den
Missaleblttern mit dem deutschen Mirchentext der Konigin auch Illustrationen des franzésischen
Malers Jean-Jules Lecomte du Nouy beinhaltet).

Was die Verbindung von Musik und Lyrik betrifft, sind auch die Vertonungen der Lyrik
Carmen Sylvas zu erwihnen, wo vor allem dic Zusammenarbeit mit dem deutschen Komponisten
August Bungert hervorsticht und insbesondere die Vertonung zahlreicher Gedichte aus dem Band
wHandwerkerlieder" auffillt. Das verwundert nicht, erinnert man sich an die Auffassung Carmen Sylvas
tiber Popularitit, die sie folgendermaflen in einem ihrer Aphorismen formuliert: "Um populiir zu
werden, muss man von Kindern, Soldaten, Studenten und Betrunkenen gesungen werden und nicht an
Weltschmerz leiden."'®

BEZIEHUNG CARMEN SYLVAS ZU GEORGE ENESCU UND SEINE
BEDEUTUNG FUR DAS SPATWERK DER KONIGIN

Nach dem Tod Vasile Alecsandris im Jahr 1890 hat es keine weitere vergleichbare literarische
Freundschaft mit cinem ruminischen Schriftsteller in Leben Carmen Sylvas gegeben. Allerdings ist
die Zusammenarbeit mit dem deutschen Komponisten August Bungert, die von 1883 bis 1904 zu
datieren ist, und dem sie eine grofie Anzahl der Vertonungen ihrer Lyrik zu verdanken hat, hier als
Beispiel einer weiteren fruchtbaren Zusammenarbeit zu erwihnen. Uber die Beziehung Carmen Sylvas
zu Bungert und zu den anderen Komponisten, die der Kénigin niiher standen und die sich auch durch
Zusammenarbeit auszeichneten, wie unter anderem auch der schwedische Komponist Hallstrom,
urteilt die Musikwissenschaftlerin Schmidt in Vergleich zu Enescu folgendermafien: ,Carmen Sylva
hatte, bevor sie Enescu kennen lernte, schon Erfahrungen in der Zusammenarbeit mit anderen
Komponisten: mit Ivar Hallstrém (ab1877), mit Dzislaw Lubicz (ab 1879) und mit August Bungert
(ab 1883). Die Beziehung scheint jedoch bei keinem von so fundamentaler Art gewesen zu sein wie bei
Enescu. Es gibt auffallende Gemeinsamkeiten in der Gedankenwelt beider, die nur auf intensive
Gespriche zuriickgehen kénnen, Dazu gehért z.B. der Opfergedanke — d.h. dass man fiir geniales
Schépfertum bezahlen muss —, den Carmen Sylva u.a. niher ausfiihrt im Vorwort zu ihrem Drama
wMeister Manale®, der aber fiir sie nicht nur im Zusammenhang mit diesen Werk eine Rolle spielt.
Enescu spricht denselben Gedanken aus in seinen Erinnerungen, als er am Ende seines Lebens, durch
Krankheit und Armut gezeichnet, das Fazit zieht, dass jedes grofie Werk mit einem Opfer bezahlt
werden muss.“ Er sei der Auffassung gewesen, dass sein Leben reich gewesen sei durch ,den Glauben
an die Miihe und die Freude an der Schopferkraft®, die ihm geschenkt worden seien, und ,ein Reicher
miisse zuriickzahlen, das sei die Regel und das Gesetz, (Schmidt, 1991)

Carmen Sylvas Widmungsgedicht an George Enescu, in dem Band ,Thau* (1900)
veroffentlicht, trigt den Titel ,Einem Jungen Genie“ und im Untertitel ,4n Georg Enescu. Unter dem
Gedicht erwihnt die Dichterin, dass es vom schwedischen Komponisten Ivar Hallstrém vertont
wurde. Das, was sie in mehreren Aphorismen — von den ersten franzésischen Binden 1882/ 1888 iiber
die deutsche Ausgabe von 1890 und bis zu ihrem letzten versffentlichten Band ,A/iunde” (erschienen
in Bukarest 1913) — Giber das Genie als einer Licht spendenden Quelle in der Welt und vergleichbar
mit einer Sonne schrieb, wiederholt sich in diesem Gedicht in Bezug auf George Enescu:
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wDie Sonne kommt gegangen
Im alten Glanz,

Der Tag hat angefangen,
Gieb dich ibm ganz.

Gieb ibm die hichsten Krifte,
Dein wollstes Sein,

Setz zu dem Gluthgeschifte
Die Seele ein.

Denn aus den fernsten Tiefen
Webt Geisteshauch,

Als dich die Gotter riefen

Da kamst du auch.

Da kamst du mit der Sonne
Scheinbar aus Nacht,

Und bist zur Lebenswonne
Vorm Styx erwacht!“(Sylva, Thau, 1900)

Neben den Gedichten gibt es auch zahlreiche Aphorismen der Kénigin, in denen sie iber das
Genie, den Kiinstler und iiber Musik schreibt, In den friihen Aphorismen Carmen Sylvas von
1882/1889 und 1890 (im Folgenden nach der Studienausgabe'? der gesammelten Aphorismen Carmen
Sylvas zitiert) wird das Genie mit Naturelementen verglichen und insbesondere mit der Sonne:

"Das Genie ist wie der Wind: man weifd nicht, wober es kommt, wohin es geht;
man weiff nicht, was es in sich tragt, noch was es zerstort, und am allerwenigsten
weiff das Genie es selber. (Sigel 223457, §. 111)

Das Genie ist wie ein Samen, der vom Winde verwebt, sich sit, ohne nach dem
Boden zu fragen, der es erndbren soll." (Sigel 228458, §. 113)

“Das Genie ist wie die Sonne: es leibt sein Licht.” (Sigel 208453, S. 209)

"Das Genie ist wie die Sonne, strablend, befruchtend, verzebrend." (Sigel 242d61,
$.119)

Die Lichtsymbolik wird auch bei einem Vergleich des Genies mit einem Herrscher,
der durch seine Gegenwart die Umgebung bereichert, vermittelt:

“Das Genie ist ein Herrscher, der sich in eine Hiitte einquartieren kann, und
durch seine Gegenwart wird die Hiitte zum Palast.” (Sigel 222456, S. 111) )

In dem letzten verdffentlichten Aphorismenband ,A/iunde von 1913 werden dagegen ofters
die Schopferkraft und der Reichtum des Genies beziehungsweise des Kiinstlers hervorgehoben:

"Le talent glane, le génie séme. » (Sigel 689fc112, §. 279)
("Das Talent sammelt, das Genie sit." Ins Deutsche ubersetzt won S
Zimmermann)
« Le fond de toute croyance, c'est la gratitude envers son Créateur ; le culte de tout
génie, cest ladmiration pour le génie créateur. » (Sigel 217fe42, 8. 231) ) .
(“Allern Glauben zugrunde ist die Dankbarkeit gegeniiber :e:'“rzem Scbopﬁz:; die
Verberrlichung des Genies ist die Bewunderung der Schopfungskraft.” Ins
Deutsche iibersetzt von 8.1 Zimmermann) ‘ .
« Le génie appartient & ['univers entier, car lui-méme est un univers. » (Sigel
540£:89, 5. 264) o )
("Das Genie gebirt dem ganzen Universum an, denn es ist selbst ein Universum.
Ins Deutsche iibersetzt von S.1. Zimmermann) .
« Une dme dartiste donne de la beauté méme & la laideur. Un ciel gris n'a jamais
assombri une Gme lumineuse. » (Sigel 1908(2287, §. 388)
(.Die Kiinstlerseele verleibt selbst dem Hisslichen Schinbeit. Ein grauer Himmel
hat niemals eine leuchtende Seele verdunkeln kinnen." Ins Deutsche libersetzt von
8.I. Zimmermann) )
« La vie pour une nature d'artiste a des richesses méme dans un désert incessant. »
(Sigel 1609£:242, 5. 360) - )
(,Fiir die Kiinstlernatur hat das Leben selbst in der ewigen Wiste lauter Schitze
zu bieten." Ins Deutsche iibersetzt von 8.1. Zimmermann) )
Des Weiteren gibt es auch mebrere Betrachtungen, in denen sie liber de»n Vergn’emﬁ_
oder die Verbindung von Musik und Kunst oder Dichtung nachsinnt. Zwei
Beispiele:
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« Beethoven est la musique de la jmlpture ; Mﬂ'cbs/—A'nge la sculpture de la
musique. Ils ont été les penseurs de leurs arts et pas seulement leurs interprétes. »
(Sigel 216f241, 5. 231)

(wBeethoven ist der Musiker der Bildbauerei; Michelangelo der Bildh der
Musik. Sie waren die Denker ihrer Kunst und nicht bloff ihre Interpreten.” Ins
Deutsche ibersetzt von S.1. Zimmermann).

« §i le poéte n'a pas inventé la musique, il 'a créé. Il a dit au musicien chante avec
moi ef c'est lui qui a entonné Ihymne. C'est encore le musicien qui écoute le poéte.
La musique peut devenir un métier, la poésie jamais. » (Sigel 631f:103, §. 273)
(»Wenn der Dichter die Musik nicht erfunden hat, so ist er dennoch ibr Schipfer.
Er sagte zum Musiker, singe mit mir, und gab den Ton der Hymne an. Es ist
immer der Musiker, der dem Dichter lauscht. Die Musik kann ein Beruf werden,
die Dichtung niemals." Ins Deutsche iibersetzt von 8.1 Zimmermann)

Einige Aphorismen behandeln das Thema Kunst als Lebenselixier, als Seelenheil und
Lebenshilfe. Ein Beispiel:

« L'art est lunique médecin des maladies de Iéme. Ceux qui le repoussent ont
rarement une ame ; ils possédent l'instinet de la vie mais pas Pame de la vie. »
(Sigel 1798:269, 8. 377)

(«Die Kunst ist die einzige Arznei fiir die kranke Seele. Jene, die sie abweisen,
haben selten eine Seele; sie besitzen den Lebenstrieb aber nicht der Lebens Seele.”
Ins Deutsche tibersetzt von S.I. Zimmermann)

Und iiber die Trias Musik, Dichtung, Arbeit schreibt sie wie folgt:

« Faut étre & la musique fervente, i la poésie ardente, au travail patiente. » (Sigel
1907£287, 8. 388)

("Man sei in der Musik inbriinstig, in der Dichtung ghibend, in der Arbeit
geduldig." Ins Deutsche iibersetzt von S.I. Zimmermann)

Um zuriick zur Bezichung der Kénigin zu Enescu zu kommen, seien abschliefend die
wichtigsten Einflusspersonen und die jeweiligen auffallenden Themenkreise im literarischen Werk der
Kénigin nochmals erwihnt. In den ersten Jahren ihrer schriftstellerischen Titigkeit ist insbesondere
die Freundschaft zu Vasile Alecsandri als bedeutend fiir ihr Wissen tiber die ruminischer Volkskultur
und -dichtung und ihrer literarischen Vermittlung zu nennen. Carmen Sylva danke ihrerscits dem
Dichter und Sammler ruminischer Volksdichtung mit Ubersetzungen zahlreicher seiner Dichtungen
ins Deutsche sowie mit der Widmung des Bandes "Durch die Jabrbunderte” (1885). Auch stilistisch ist
in dieser ersten Schaffensphase der Koénigin ein starker Einfluss Alecsandris zu vernehmen,
insbesondere was die patriotischen Lieder Carmen Sylvas betrifft, so zum Beispiel die Gedichte auf
den ruminischen Unabhingigkeitskrieg von 1877-1878 und den militirischen Erfolg ihres Gemahls
Kénig Carol I. von Rumiinien, infolge dessen das Land Ruminien zu einem Kénigreich erhoben
werden konnte.

In der spiteren Schaffenszeit Carmen Sylvas ist eine Hinwendung zum Symbolismus und
inhaltlich zur Gedankenlyrik auffillig, in hohem MafRe beeinflusst von dem Einschnitt in dem Leben
der Konigin, den ihr die dreijihrige Exilzeit infolge der Vicirescu-Affire?® einbrachte. Und selbst in
den Texten dieser zweiten Schaffenszeit um 1900, die fiir eine jiingere Leserzielgruppe verfasst sind,
wie die ,Mirchen einer Konigin“ und ,Monsieur Hampelmann, ist die philosophierende Note stirker
vertreten als in den fritheren Werken, die eher moralisierend sind und wo sie sich dfters der Allegorie
bedient.

Auch die verstirkte thematische Behandlung der klassischen Musik im lyrischen Spitwerk
und die zahlreichen spiteren Aphorismen insbesondere auf das Genie, den Kiinstler und die Musik
fallen im Gegensatz zum Frilhwerk kontrastreich auf. Denn in der friheren Lyrik thematisierte sie
ofters das Lied als natiirliches und angeborenes Talent und in der Prosa mit Rumiinienbezug erwiihnte
sie weit hiufiger die /dutari, die ruminischen Volksmusikanten, als typische Vertreter der dérflichen
Musikkultur. Anscheinend hat die persénliche Beziehung zu Enescu und das gemeinsame
musikalische Erlebnis, die Betrachtung des musizierenden jungen Genies, die thematische und
motivische Vorliebe der Kénigin fiir die klassische Musik im Spitwerk mit beeinflusst, wihrend die
Friihzeit mehr unter dem Einfluss der Freundschaft mit dem Sammler ruminischer Volksdichtung
Alecsandri stand.

Da das literarische Werk der Konigin in ihrer Gesamtheit in Ruménien wie in Deutschland
heute weitgehend unbekannt ist — von den einigen wenigen, in Ruminien und hauptsichlich in alter
rumdnischer Ubersetzung wieder aufgelegten Marchen, Gedichten und Aphorismen abgesehen — ist
die heutige Erinnerung an die erste Koénigin Elisabeth als Schriftstellerin vielmehr von zuletzt
erschienenen Biografien geprigt. Diese Biografien vermitteln aber kein neues Wissen iber die
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literarische Wertung ihres Werkes, sondern sie zitieren dieselben alten unsicheren Urteile und meist
falsche literarhistorische Einordnung aus den alten Sekundirquellen. So verwundert es nicht und es ist
durchaus legitim, dass man versucht, Carmen Sylva in Verbindung mit bekannten Personlichkeiten zu
bringen, die sie als Kénigin und Férderin zu ihrer Lebenszeit kannte, um sich heute die Erinnerung an
sie durch die Bekanntheit der anderen von Neuem zu erkldren und sie vorwiegend aus der Perspektive
dieser Beziehung zu deuten.

Was die Beziechung zu Enescu betrifft, fillt auf, dass an Carmen Sylvas Lyrik heute des
Ofteren durch die Vertonungen des beriihmten ruminischen Violinisten und Komponisten George
Enescu erinnert wird. Diese wurden und werden bei verschiedenen Anlissen aufgefihrt und
insbesondere dann, wenn es sich um deutsch-ruminische Kulturbezichungen handelt oder speziell
wenn Veranstaltungen zu Carmen Sylva musikalisch zu umrahmen sind.

Diese Lieder Enescus nach Carmen Sylvas Versen gelten nach Schmidt als bedeutsam fiir die
Entwicklung des Kunstliedes in Rumiinien und, wenn auch keine hohe kompositorische Leistung
Enescus, so markieren sie dennoch eine Stufe seiner Entwicklung und stellen die "Suche nach einem
personlichen Liedstil dar in der Auseinandersetzung mit der romantischen Tradition" (Schmidt, 1991).
Diese Lieder waren weniger fiir eine musikalische Offentlichkeit bestimmt, sondern vielmehr fiir den
engeren Kreis der kulturellen Geselligkeit am Hofe und fiir die Unterhaltung im engsten Umkreis der
Kénigin, die selbst tiglich und mit groRer Leidenschaft musizierte. Trotzdem wurden einige Licder in
Ruminien in den Jahren 1898 und 1899 publiziert und 1900 im Athendum uraufgefiihrt, und eines
der Lieder, "Regen", beschiftigte Enescu kompositorisch lingere Zeit (Schmidt, 1991). In erster Reihe
aber weisen diese Lieder auf eine besondere personliche Bindung beider hin und zeigen zugleich,
worauf sich die Erinnerung an die dichtende Kénigin insbesondere in Ruminien stitzt: Carmen Sylva
lebt weiter als Dichterin durch die Vertonungen des beriihmt gewordenen Musikers Enescu, den sie
seit seiner Jugend stark gefordert hatte und den sie sogar ihr ,Seelenkind® nannte. Andere
Vertonungen Carmen Sylvas, wie zum Beispiel jene des deutschen Komponisten August Bungert, die
dagegen fiir eine breitere zeitgendssische Offentlichkeit bestimmt waren, sind heute weitgehend
vergessen, und die Erinnerung an den Komponisten Bungert ist heute in stirkerem Male von seiner
personlichen Bekanntschaft mit der kéniglichen Dichterin verbunden, also umgekehrt als im Falle von
Enescu und Carmen Sylva. Die Musikwissenschaftlerin Schmidt bestitigt diese zeitbedingte
Popularitit des Pianisten und Komponisten Bungert, der vorwiegend mit den Carmen-Sylva-Liedern
in den neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts und vor allem durch Liederabende in ganz Deutschland
Triumphe feierte. (Schmidt, 1991)

Von den zeitgendssischen ruminischen Kiinstlern und Dichtern waren es aus der Sicht
Konigin Elisabeths insbesondere drei, die das Ruminische in ihren Werken am besten vermittelten:
Vasile Alecsandri, Nicolae Grigorescu und George Enescu. So schreibt sie in einem Brief an Enescu
vom Februar 1900: ,Grigorescu hat einige wunderbare Gemiilde ausgestellt. Ich sagte ihm, dass drei
Ruminen dieses wunderbare Land verstanden haben, er, Alecsandri und ein Dritter, der noch sehr
jung ist und George Enescu heift." !

Diese Auswahl mag verwundern, schiitzte man bereits zu ihrer Zeit Eminescu héher als
Alecsandri ein, und nur bei den letzten zwei kann man ihr Recht geben. Doch ihre Sicht wird
verstindlicher, sobald man ihre eigene kiinstlerische Auffassung als Dichterin sowie als Mizenin als
Teile ihres so verstandenen ,Berufes als Kénigin“ niher betrachtet. Und aus dieser Perspektive erhilt
auch die Beziehung zum musikalischen Genie George Enescu neue Deutungsnouancen. Als Mizenin
und Bewunderin des jungen Talents bot sie ihm eine privilegierte Nihe zum Kénigshof. Zugleich
scheint Enescu nicht nur auf ihren Musikgenuss einen groften Einfluss gehabt und ihr musikalisches
Verstindnis erweitert zu haben, auch in ihrem literarischen Spitwerk konnte die dichtende Konigin
aus der Beziehung zu Enescu profitieren. Sie dankte ihm dafiir auf ihre eigene Weise, indem sie ihm
einige literarische Werke widmete. So, wie sie in Alecsandri den bedeutendsten Sammler rumiénischer
Volksdichtung und einen beispiellosen populiren Nationaldichter sah, so wie si fasziniert war von den
ruminischen Hirten und jungen Bauerinnen in den Gemilden Grigorescus, genauso erhoffte sie, mit
Enescu den Nationalkomponisten Rumiiniens entdeckt zu haben. So ermutigt und ermahnt sie ihn,
sich kompositorisch mit dem ruminischen Erbe zu befassen und sein Land nicht zu vergessen: ,Dein
Blut soll dein Vaterland nicht verraten, und du sollst dich nicht von der Uberzivilisation der
kosmopolitischen Zentren verfiihren lassen.*”* ,Es wire wunderbar, wenn du etwas aus der Mioritza
machen kénntest.“?

Alle drei Persénlichkeiten Alecsandri, Grigorescu und Enescu sind in den deutschsprachigen
Buchausgaben der Kénigin vertreten: sei es durch Widmungen an sie, mit Buchillustrationen und in
Verbindung mit Stoffen und Motiven ihrer Biicher, mit denen sie mit ihrer literarischen
Offentlichkeitsarbeit eine grofere Bekanntheit Ruminiens in Westeuropa zu erreichen strebte. Thre
besondere Wertschiitzung der drei herausragenden Persénlichkeiten der rumdnischen Kultur zu ihrer
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Zeit verdeutlicht die Auffassung der Kénigin sowohl von ihrer Rolle als Férderin der ruminischen
Kultur und ihrer Vertreter als auch, in gleichem Mafe, von ihrem Anspruch an jene, ihre Begabung
und Schépferkraft in den Dienst ihres Heimatlandes zu stellen, so wie sie es in einem Aphorismus
formulierte: ,Wer scin Land chrt, chrt seinen Kénig. Wer die wahren Genies ehrt, wertschirze seine
eigene Intelligenz.*

Und abschlieflend sei noch eine personliche Widmung der Kénigin an George Enescu von
1910 zu erwihnen, die sie auf ein Portritgemilde von ihr schrieb, das der Musiker in seiner Wohnung
in Paris besessen hatte und zurzeit in der Eingangshalle der ruminischen Botschaft in Paris ausgestellt
ist — eine Widmung, die ihre persénliche Bewunderung und Wertschitzung des jungen Musikers und
zugleich die Einordnung in die Reihe bedeutender Weltmusiker zum Ausdruck bringt: "Ich wiinsche
meinem Seclenkinde Georg Enesco, dass ein ebenbiirtiger Kiinstler ihn in hundert Jahren mit
derselben Andacht spiele wie er heute Beethoven!" Elisabeth, 1910.%

Einen ganz neuen und besonderen Stellenwert scheint somit die persénliche Bekanntschaft
der Konigin Elisabeth von Ruminien mit dem jungen Musiker George Enescu ab 1898 gehabt zu
haben. Nicht nur, dass zu dieser Zeit, nach der sogenannten ,seelischen Adoption” Enescus durch die
Kénigin, ihre Beschaftigung mit klassischer Musik auch in ihrem literarischen Werk intensiver zu
werden scheint, wie die erwihnten Gedichte und Prosatexte es verdeutlichen. Dariiber hinaus ist auch
ithr Nachruhm von der Bedeutung des Musikers George Enescu in hohem Mafle abhingig, denn
durch seinen Weltruhm wird heute auch an Elisabeth von Ruminien als Kénigin und Férderin der
ruménischen Musikkultur und nicht zuletzt auch an die Dichterin Carmen Sylva erinnert.

ENDNOTEN:

! Originaltext Carmen Sylvas : "Les rois qui ont protégé les arts sont deux fois rois. De tous les sujets,
les moins ingrats. Leurs édifices en font foi." — zitiert aus: Carmen Sylva, "Gedanken einer Kinigin - Les
pensées dune reine” (Studienausgabe), Gesammelte Aphorismen in deutscher und franzésischer Sprache
und Epigramme der Kénigin Elisabeth von Ruminien, geborene Prinzessin zu Wied (1843-1916),
herausgegeben und mit einem Vorwort von Silvia Irina Zimmermann, Stuttgart, ibidem-Verlag, 2012,
Sigel 244fc46, S. 234. Zitat ins Deutsche iibersetzt von S.1. Zimmermann.

% Silvia Irina Zimmermann, "Die dichtende Konigin, Elisabeth, Prinzessin zu Wied, Kinigin won
Ruménien, Carmen Sylva (1843-1916). Selbstmythisierung und prodynastische Offentlichkeitsarbeit durch
Literatur", Stuttgart, ibidem-Verlag, 2010; zugleich Dissertation Universitit Marburg, digitale
Publikation 2003, URL: http://archiv.ub.uni-marburg.de/diss/z2003/0624/). Ruminische Version
(enthilt Teile der deutschen Studie): Silvia Irina Zimmermann, ,Regina poetd Carmen Sylva. Literatura
in serviciul Coroanei”, traducere din germani de Monica Livia Grigore, cu o prefati de ASR Principele
Radu al Romaniei, cu numeroase ilustratii din Arhiva Princiard de Wied, Bucuresti, Editura All, 2013.

*In Carmen Sylvas Band , Thau® gibt es auf S. 49 ein Gedicht mit dem Titel "Ein kroatisches Begribnis
in Tersato", vermutlich deshalb die Verwechslung durch Schmidt.

* Erschienen 1904, Regenburg: Wunderlings Hofbuchhandlung. Ruminische Ausgabe (Ubersetzer
unbekannt): ,In funcd. O idila", Bucuresti: Editura Socecu, 1905, "Dedicati copilului meu sufletesc
Geroge Enescu."

5 Ibd., Vorwort der Autorin.
¢ Im Band "Thau" wird diese Vertonung durch George Enescu nicht erwihnt,
7 'Regen’, erschienen in: Carmen Sylva, "Meine Rut", 1901, Bd. 1 "Hshen und Tiefen’, S, 60.

# Zu den Legitimierungsbestrebungen der weiblichen Autoren im 19. Jahrhundert vgl. U. Treder, ,Das
verschiittete Erbe. Lyrikerinnen im 19. Jahrbundert”, in: Gisela Brinker-Gabler, Deutsche Literatur von
Frauen, Bd. 2, 1998, S. 27ff.

? Mir hat ein Gott das Wort gegeben®, in: Carmen Sylva, ,Gefliisterte Worte®, IV, Frageland, 1912, S.
136f, Strophen 1-6.

" Vgl. Die Schreibhand”, in: Carmen Sylva, ,Handwerkerlieder®, 1891, S. 136; WAuf der Alp", ibd., S.
104.

" "Motto: Carmen heifit: Lied", in: Carmen Sylva, Meine Ru#', 1884, S. VIIL.

" Mehr iiber Carmen Sylvas "Pelesch-Mirchen” aus literaturhistorischer Sicht, siehe: Silvia Irina
Zimmermann, "Der Zauber des fernen Konigreichs. Carmen Sylvas Pelesch-Marchen’, mit einem Vorwort
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von Universititsprofessor Wilhelm Solms, (zugleich Magisterarbeit Universitit Marburg, 1996),
Stuttgart, ibidem Verlag, 2011.

3 Uber die literarische Freundschaft zwischen Alecsandri und Carmen Sylva und seinem Einfluss auf
das Ruminienbild der dichtenden Kénigin siehe: Silvia Irina Zimmermann, "Die dichtende Konigin ...",
Stuttgart, ibidem-Verlag, 2010, S. 354ff.

4 Vgl. ,Die Spracke ist", ibd., 1884, 8. 54; 1901, 1, S. 8; , Was ist Talent, ibd., 1884, S. 119; 1901, I, S.
53.

15 Brief an Mite Kremnitz, Sinaia Herbst 1888, zit. in: Kremnitz, op. cit., 1903, S. 279.

16 In den Widmungen dieser Liedbande spricht die Autorin ihre Intention aus und vermerkt sogar im
Inhaltsverzeichnis der "Handwerkerlieder" (1891) die bereits vom befreundeten Komponisten August
Bungert vertonten Lieder, die bei Interesse durch den Buchhandel bezogen werden konnten.

17 Carmen Sylva, ,Die Sphynx‘, Versepos aus ,Mein Buch", geschricben und gemalt von Carmen Sylva
und vertont von August Bungert), Berlin: Friedrich Luckhardt und New York: G. Schirmer, 1890,

18 Carmen Sylva, "Gedanken einer Kinigin - Les pensées dune reine” (Studienausgabe herausgegeben von
Silvia Irina Zimmermann), Stuttgart, ibidem-Verlag, 2012, Sigel SA 438d111, S. 171.

9 Carmen Sylva, "Gedanken einer Kinigin - Les pensées dune reine', Gesammelte Aphorismen in
deutscher und franzésischer Sprache und Epigramme der Kénigin Elisabeth von Ruminien, geborene
Prinzessin zu Wied (1843-1916), herausgegeben und mit einem Vorwort von Silvia Irina
Zimmermann, Stuttgart, ibidem-Verlag, 2012.

» Knigin Elisabeth hielt weiter an dem Plan der Trauung des Thronfolgers Ferdinand mit ihrem
Hoffriulein Elena Vicirescu, auch nachdem dies im ruminischen Parlament abgelehnt wurde und
nachdem ihr Gemahl Kénig Carol I. von Ruminien die Verlobung aufgeldst hatte. Da sich Elisabeth -
beharrend auf das Prinzip des einmal gegebenen Wortes, das zu halten galt - von ihrem Hoffraulein
nicht trennen wollte, folgte ein inoffizielles Exil der Konigin im Ausland, wobei sie vorwiegend im
Witwensitz ihrer Mutter Fiirstin Marie zu Wied in Segenhaus bei Neuwied wohnte. Erst im Herbst
1894 kehrte sic wieder nach Bukarest zuriick.

2! Grigorescu a expus niste minunate tablouri. I-am spus ci trei romani au inteles aceastd minunatd
tard: el, Alecsandri ... si al treilea e inci foarte tindr §i se numegte George Enescu.”, in: Romeo
Drighici, "George Enescu. Biografie documentard, Copildria §i anii de studii (1881-1900)", Baciu 1973, p.
257. Hier zitiert aus: Schmidt, gp. cit., S. 167.

2 Singele si nu-ti trideze patria §i s nu te lagi molipsit de supracivilizatia centrelor cosmopolite.”,
aus: D. Carcostea, ,Dinastie §i creativitate, omagiu Carmen Sylve”, in: ,Revista fundatiilor Regale”, 1
decembrie 1943, nr. 12, Bucuresti, p. 498-499. Hier zitiert aus: Schmidt, op.ciz., S. 182.

% Ar fi minunat daci ai face ceva din Miorifa.” Aus: R. Draghici, op. cit,, S, 257f. Hier zitiert aus:
Schmidt, op.cit,, S. 175.

2 Originaltext: "Celui qui honore son pays, honore son roi. Celui qui apprécie le vrai génie, estime sa
propre intelligence.", aus: "Gedanken einer Konigin — Les pensées dune reine", (Studienausgabe hrsg. von
Silvia Irina Zimmermann), 2012, Sigel 78£c20 S. 216. Aus dem Franzésischen ins Deutsche tibersetzt
von Silvia . Zimmermann.

5 Widmung der Kénigin an Enescu auf dem Portrit Kénigin Elisabeths von Ruminien von Valdo
Barbey (das sich aktuell im Foyer der Ruménischen Botschaft in Paris).
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